A MEDIAWAVE oktató-nevelő szerepe

 A győri Mediawave elsősorban egy olyan filmfesztivál, melynek kerete felöleli az összes elképzelt és elképzelhető vizuális, mozgóképes formát és ehhez egyedülállóan komoly zenei felületet társítva próbálja átadni, műértő és szabad szellemiséggel, azt az egészséges látásmódot, ami a jelen frissességével és téren átívelő skálájával egyedülálló az országban.

 Az idén 15 éves médiatárlat az évek során megöregedett és képezi saját látó és halló szakembereit, keresi azokat a személyeket, kik képesek felelősségteljesen felvállalni és továbbadni az itt megszerzett és szerezhető tudást és értékét.  Egy olyan erkölcsi végvára ez hazánknak, ami a mai monitorkultúrával szemben veszi föl a versenyt és a kesztyűt is egyaránt. 

 A film tömegnevelő szerepéről szólva kikerülhetetlen, ma a médiaoktatásról beszélni. Azok a gondolkodók, akik nem a médiaforradalomba születtek bele, többnyire kétes, házilagos tantervek mentén haladnak, többnyire szkeptikusak és rezignáltak, nincsenek fölkészülve az új helyzet teremtette megoldásokra. Ez az állapot nem meglepő, ha figyelembe vesszük a ma hozzáférhető naprakész, hiteles források hiányát! A médiáról szóló tantárgy filozófiája még hiányzik, infrastruktúrája tehát nem is lehet megfontolt. Mert nem arról van szó, hogy meg kell tanítani ezeket a gyerekeket ezeknek az eszközöknek a kezelésére, nem is egyszerűen arról, hogyan olvassanak el egy képsort, hanem, hogy ez az egész milyen változások sorozatát indítja el az emberi világban.

 A ’76-os tantervben a filmoktatáson belül nagyon nagy súllyal szerepelt a televízió, de a vezető szerep a filmkultúrának jut ma is. Ugyanis bárminek a megértése, az a dolog történetének a megértése. A média története a mozi története. Aki nem érti ezt a történetet, kezdve a technikai képalkotás és képtovábbítás technikatörténetétől azokon az életmódbeli változásokon át, amelyekkel kölcsönhatásban, a nagyvárosokban az a sajátos szórakozási forma olyan viharos erővel hódított teret, az soha nem fogja ma megérteni önmagát amint ül a televízió előtt. Jelentéselméleti megközelítésben a képnyelvnek nincs kialakult nyelvtana. Az esztétika tölti be a grammatika szerepét és ezek az esztétikai törvények a műalkotásokban jelentek meg. Tehát aki nem érti a filmművészet klasszikusait, a nyelvhasználat legszebb eseteiről marad le.

 Korunkban viszont a tömegfilm is legalább olyan eredeti kifejeződési forma, mint a filmművészet. Élménye, a lelki hatás azonban jobban hasonlít a társasjátékéhoz, vagyis újra és újra különböző szerencsével és változatokkal ugyanazt az utat járja be a résztvevő. Itt egy másfajta kulturális funkcióról van szó, mint a művészfilm esetében. Míg a tömegfilm pontos sémákban fogalmaz, egy műalkotás nem sematikus, nemcsak a néző olvassa a műalkotást, hanem, az is megszólítja őt. És míg a tömegfilm a néző „barkácskészletének” szintjén interaktív a művészfilm az igazi interaktivitás. A tanár azzal segít a diákoknak, hogy azokat a kommunikációs helyzeteket és társadalmi viszonyokat elemzi, amelyeken kívül ezeknek a szövegeknek nincs úgy értelmük, ahogy egy Fellini filmnek van. A vizuális tárgy tehát a valósággal dolgozik és a jelenből, vagy a közelmúltból veszi a példáit, ami az iskolákban nincs kivitelezve.

 A tömegkultúra átértékelődéséről érdemes beszélni. Arról, hogy a magas-kultúra tanítása miért hatástalan, hogy ezt a szakadékot hogyan lehetne minél előbb áthidalni.

 Egy tanár számára a legfontosabb, hogy legyen nyitott, ne féljen a médiaforradalomtól, hanem kutassa, próbálja magát beleképzelni az írásbeliségbe, a nyomtatás által megalapozott szellemi világ kezdetének az állapotába.

 Amikor arról esik szó, hogy mi mindent foglal magába a mozgóképoktatás –a lélektantól a jelenkor ismeretén át egészen a médiaismeretig-, úgy érezzük, a média és mozgókép mintha magába szívott volna minden tudáselemet. Ennek a gondolatnak a megértéséhez pedig ma Magyarországon a legjobb terepet a Mediawave nyújthatja a pedagógusoktól kezdve mindenki számára, aki az adott évben nem szeretne úgy buta maradni képileg, hogy nem is tud róla. 

A mozgóképkészítő felelőssége

 Ma, még kényesebb, visszafogottabb lett a minőségi filmes szakma, hatalma eloszlott. A képi technikák tovább gyorsuló fejlődése szétzavarta belső látásunkat, a szakemberek a legkülönfélébb helyzetekből közelítik meg a tárgyat. A számítógép és elsősorban a tv pedig kizsákmányolta, megváltoztatta a viszonyát a közönséghez és eltompította a hangját. A filmkép fejlődése és a mozgóképes képzettség sokrétűsége, óvatosabb kifejezési és ábrázolási módokat követelne meg ahhoz, hogy az elkészült produkció igazán valós, őszinte és egyenes maradhasson, egy olyan világban, ahol, Ch. Chaplin idézete nem vesztett időszerűségéből:

 „Most, amikor az egész világon százezrek és milliók a legrettenetesebb kétségekkel küzdenek, a filmnek, mint a legegyetemesebb hatású művészetnek, bele kell szólnia ebbe a küzdelembe, és irányt kell mutatnia az embereknek. Bátorítani, vigasztalni kell őket, hogy nem hiábavaló a küzdelmük, nem fölösleges a szenvedésük, nem üres erőfeszítés, amit tesznek, hanem érdemes élni.”

 Képalkotók ezrei millióképpen viszonyulnak a film elbeszélő módjához. Az eszközök egyetemessége elveszett és az individuum szerepe megnőtt. Látásunkat -a jelenlegi divaton kívül- a filmtörténetet felforgató műfaji kavalkád uralja, a „nem tiltott határátlépések” korában. A tv és a film esetében is artikulálnunk kell saját kultúraközegünket, magyarságunkat országhatárok nélkül, erényeink folyamatos megközelítését.

 A film hajnalán a hang és a szín megjelenésével a nyersanyagok sorozatos bővülésével, az eszközök és technikák ismeretének megtanulásával vizualitásunk hihetetlen és elsajátíthatatlan méretekig duzzadt. Ezáltal a képi forradalom –robbantgatásaival, Meliest megszégyenítő trükkökkel, digitális ugródeszkákkal a film hullámvasút és cocktail jellegével dramaturgiája csak kiegészült. Lejárt az istenek kora!

 Az anyagi eszmék, az amerikai kényelemkultusz uralkodóvá vált azokban a közösségekben is, ahol ez nem lenne megengedett. A nép ösztönös ellenálló képességének gyöngítése, a cselekvés ősi eszméjének tagadása és gépies megsokszorozódása, nem lett mással megmagyarázva és a problémák megoldatlanul halmozódnak mind a mai napig.

 Filmeseink felelőssége nézetem szerint jelenünk és múltunk józan értelmezésében keresendő. Az ismeretanyag zavaró növekedése nem szabad, hogy eltérítsen a hagyományos filmkészítés lehetőségeinek szigorú mérlegelésétől. Ugyanis ezek a vizuális jelek a maguk egyetemességében még mindig a legalkalmasabbak mondandónk kifejezésére.

 Fel kell nyitni az emberek érdeklődését a jóleső értékek emberi voltára, az esemény az eseményben szemfényvesztő oldalára. Saját civilizációjukkal való megbékélésük megkönnyítené életüket, jobban elfogadnák és értékelnék sorsukat.

 A kivételezés Budapest központúsága, a vidéki és határon túli népek kirekesztett viszonya, a tv egyeduralma a hétköznapokban, a cenzúra ereje mind-mind igaz témákkal láthatnák el a honi filmeseket, de ők gazdaság és politika sújtotta helyzetükben csak vizuális, látásformálással vannak elfoglalva.

 Átmeneti korunkban a felelősség jelölése is sokrétűbb, mint valaha. Külföldi példák követése nem lehet irányadó! Csak saját környezetünkhöz fűződő hűségünk és technikai tisztánlátásunk eredményezhet minőséget. Most, mikor Európában ilyen nagy átmenetek zajlanak és csatornák nyílnak felénk csakis legszűkebb mivoltunkról szabad szólnunk, pozitív felhangon. A mozgóképkészítők szabadsága csak látszólagos, inkább csökkenéséről beszélhetünk. Szerintem a dokumentarista megközelítés egy fiatal látásmódjában mindenekelőtt való. Szabadságunk csak befelé tágítható a végtelenségig, a közönség felé éppen az ellenkezője érvényes.

 Felelősségteljes munkát csak elhivatott emberek adhatnak ki a kezük alól, kik tiszta erkölcsben tudják csak leélni az életüket. Egyszerű, egyértelmű üzenetekre van szükség, az esztétikai szép arcának hangoztatására.

A Mediawave, Európa méretű fesztiválként képes országunkban megteremteni egy olyan hagyományt, ami szinte az összes ma létező emberi kifejezésformát összegyűjtve és komolyabb cenzúra nélkül a nagyérdemű elé vetve, fölébreszti az emberben a világ tágasságának és a szeretet és jóság végtelenségének élményét olyan szórakoztató és tanulságos módon tálalva, hogy minden nehézkedés és kényszer nélkül érezheti magát „magasművelődni” az ember, legyen diszkós tinédzser vagy szakember.

 A filmek számos hordozóminőségben és kategóriában láthatóak három, -a textúra befogadását meghatározóan- különböző mozi termében, egyszerre. Ide, elsősorban 35mm-es film, video BetacamSP, video DV, video DVD és video VHS formában érkeznek anyagok, archív kópiák. A fősodor a dokumentum-filmeké, melyek közt megtalálhatóak: antropológiai, kisebbségi, zenei, tánc, meditatív, hazai és külföldi, hosszú és rövid filmalkotások is. Ezek a filmek már fölülkerekedtek a dokumentum és fikció összeegyeztethetetlenségéből eredő parttalan vitán, egyikük artisztikus elemekkel, másikuk az érzéki közvetlenség segítségével képez mondanivalót képi látványvilága elé. Emellett a kísérleti és a kisjátékfilm osztódik még átláthatatlanul sok minőségre, de láthatunk művészi tartalommal bíró erotikus filmeket és a Porlepte dobozok kategóriában olyan neves alkotók életművét is megismerhetjük mint Joris Ivens vagy Jean Vigo. Az animációs filmek világa pedig mindig is az egyik legszórakoztatóbb fóruma a rendezvénynek.

 Az idén Alice Guy, az első női filmes műveit hozta el a MW, egyenesen a St. Louis-i Nemzetközi Filmfesztiválról, amely retrospektív a szerző három 1912-ben készült, páratlan alkotását tartalmazza. A nagyobb érdeklődést viszont az elmúlt évek díjnyertes olasz rövidfilmjei váltották ki.

 A zenei kínálat úgyszintén tökéletesen felöleli az adott év nagy alkotóit, kik rendszerint a fősodor mellett lavíroznak és mára visszatérő hangulatai Győrnek április-május fordulóján. Itt a jazz, a kortárs és az archaikus népzene valamint az etnikai alapú kortárs improvizatív zenéről van szó többnyire. 

 A Fényírók Fesztiválja (Another Connection) olyan kuriózum, ahol nem az egzotikum, a trükk játssza a főszerepet, hanem az eredeti, a friss, az élettel teli szemlélet. Közvetít az egymástól meglehetősen elzárt kelet-, és nyugat-európai régió, valamint Ázsia művészeti mozgásai között azzal a célzattal, hogy bemutassa a lokális értékeket és sajátosságokat. Kelet és Nyugat határán, az egykori politikai, illetve a legújabb kori kulturális és gazdasági vasfüggöny keleti végvárában megkísérli felmutatni a jelenkori népvándorlás eredményeit, olyan filmeket válogatva, amik, a hagyományos forgalmazási struktúrából kiszorultak és elsősorban a verbalitás helyett a képi megvalósításra helyezik a hangsúlyt!

  Győrött 1991 óta van Mediawave. Gyökerének apropójául csak annyiban szolgálhat az annak idején kétévente megrendezett KGST-tagállamok filmfesztiválja, hogy volt egy hagyomány, amiből ki lehetett indulni, amihez képest lehetett mást csinálni.

 Az évente kb. 2-300 versenyfilm mellett, számos performance, táncforma, fotó- és festménykiállítás, koncert és színházi előadás (kamaradarab) műveli az odalátogatót, ki azért tud rászokni az ilyesmire, mert a MW művészeti ágak és alkotók, önkifejezési módok és kreatív megnyilvánulási formák között teremt természetes és szerves átjárást.

 Idén, 2005-ben, mikor Magyarország egy éve tagja az Európai Uniónak a Mediawave bár átmenetileg elvesztette Győrött az egyik fő helyszínét a Művészetek Szentéjének keresztelt zsinagógát -, ahol a zenei kínálat eddig fölsorakozott, és aminek kerthelységében, az esti órákban a filmek után, vagy között, együtt ejtőzhetett alkotó és közönsége-, meglátásom szerint nyert is valamit. Arról az „új” célkitűzésről beszélek, ami a közelmúltban fogalmazódhatott meg a szervezők körében, és derűlátásra adhat okot minden fiatal számára.

A szervezők idén is lázas lelkesedéssel bátorítják a diákokat szerte az országban, hogy vegyenek részt a fesztivál megvalósításában, nemcsak mint közönség, hanem mint segítő személyzet -, ki étel, ital és szállás mellett részt vehet a programokon- vagy alkotó munkatárs ki a rendezvény arculatába is beleszólhat és kipróbálhatja képességeit egy olyan közösségben ami most formálódik.

 Ezek a fiatalok kamerázhatnak, készíthetnek interjút, rendezhetnek közönségtalálkozókat az alkotókkal, kipróbálhatják rendezői hozzáállásuk egy koncert többkamerás megörökítésénél vagy kamatoztathatják –végre!- szociális képességeiket. A megértéstől és bizalomtól duzzadó légkörben, ami minden bizonnyal egy új Magyarország arculatához fog majd vezetni, ahol jobban megbíznak majd a fiatal generációban, inkább hisznek majd nekik, mert ők is jobb erkölcsre tartják majd maguk ott, ahol komolyan veszik erőfeszítéseiket és felelősségérzetüket a 21.-ik században, ahol a gyermek ismét korán felnőtt.

 Speciális tematikája is van ’97 óta a fesztiválnak, ami most a „XXI. SZÁZADI MESÉK” címet kapta, és amihez rendre tudományos konferencia-sorozat és kiegészítő kiállítások és rendezvények is társulnak. Ezzel teljes a -digitális- kép és –autentikus- hang, és az a hangulat, ami idén a norvég filmet és zenét társította és tette a vizsgálódás központjába. 
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